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Resumo: Este artigo investiga um
coletivo de amadores que fotografa e
publica fotografias da natureza na rede
de armazenamento e partilha Flickr.
Argumentamos que estes fotografos
amadores constituem na rede um grupo
de pares que partilham uma ocupagio
semelhante ¢ que, no curso da sua
atividade, descobrem uma visdo comum
que guia o seu desempenho. Exploramos
ainda a hipotese de esses flickerianos se
constituirem no quadro de uma dinadmica
que pode ser pensada como tendo no
seu amago um elemento ludico, de
jogo. Trata-se de um jogo sério, que se

desenvolve como uma experiéncia de
troca livre, a qual oferece um contexto
social favoravel a descoberta de talentos,
ao surgimento da responsabilidade
ecologica e a abertura hospitaleira
concretizada na compartilha de imagens,
de comentarios e fags. A colaboragdo
entre os flickerianos, baseada numa
permuta horizontal e generosa, faz com
que aquela esfera do Flickr se converta
em algo como um grande arquivo
natural, onde a fotografia condensa em si
informacao, um registo de conhecimento
amador e um ludico visual.
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Abstract: This paper results from the
study of a collective of amateurs that
photograph and publish nature photo-
graphs on Flickr, a social network for
photo storage and sharing. We argue
that these amateurs form a group of
peers who share a similar occupation
and who, in the course of their activity,
discover common interests that guide
their performance. Our hypothesis is
that activities undertaken by these am-
ateurs can be thought within a dynamic
that has a playful element at its core, so
that it can be seen as a game. This is a

serious game, one which is developed
as an experience of contribution; it of-
fers a social environment favorable to
the discovery of talents, the emergence
of ecological responsibility and to an
hospitable openness embodied in the ex-
change of images, comments and tags.
Collaboration among amateurs of Flickr,
based on a fraternal and relational prac-
tice of gift, makes it possible for Flickr
to become a great natural archive, where
the photograph itself condenses infor-
mation, a quality of amateur knowledge
and a visual playfulness element.

Keywords: amateur; digital collecting; photography; play; digital exchange.

NESTE artigo, observamos um coletivo de internautas que fotografam

e publicam fotografias da natureza, em particular, de aves em estado

selvagem, no Flickr, uma rede fundada pela empresa canadiana Ludicorp em
2002 e adquirida em 2005 pelo Yahoo. O Flickr permite armazenar, procurar
e partilhar fotografias numa pagina pessoal, adicionar-lhes comentarios, notas,
tags, classifica-las como favoritas. Além de combinar as fun¢des de um arquivo
digital, com algumas funcionalidades de tratamento de imagens, o Flickr
desenvolveu uma importante componente social, permitindo manter uma rede
de contactos, formar e gerir grupos.

Figura 1. Pagina de Apresentagao do Flickr. Fonte: Flickr.
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A escolha deste objeto de estudo deve-se ao facto de o mundo natural e
a ecologia surgirem como areas de conhecimento ¢ problemas cada vez mais
relevantes. A observagao incide nesse circulo de flickerianos, como se designam
a si proprios, atendendo ao registo de conhecimento de que sdo detentores no
exercicio da fotografia da natureza, procurando averiguar o que resulta do modo
de estar-com-outros, do empenhamento e da produgdo conjunta na rede Flickr.
Sob a combinag¢do metodologica da etnografia virtual e de entrevistas online’,
analisamos as novas experiéncias de partilha de contetidos que se desenvolvem
entre os membros da rede com afinidades nas competéncias, nos gostos e na
identificagdo com os valores de preservagio da natureza.

Produsers, amadores da fotografia e da natureza

O Flickr € composto por sujeitos que tém em comum o lidarem com a fotografia.
Originarios de todos os cantos do mundo, estes fotografos revelam grandes
amplitudes geracionais e tém ocupagdes profissionais muito distintas. Alguns
sdo fotografos profissionais, embora este grupo seja pouco numeroso. Em grande
parte, a fotografia ¢ uma atividade realizada a par de uma outra profissdo. Um
flickeriano entrevistado refere que “Ter a maquina fotografica na mao faz-me ver
o mundo com outros olhos e isso €, de certa forma, libertador”. Fotografam por
amor a fotografia. O Flickr pode, de forma muito sumaria, ser anunciado como
um site utilizado por amadores da fotografia digital. O termo “amador” deriva

do latim amare — amar. A raiz da palavra revela-nos de imediato a substancia do

3. A abordagem metodologica seguida, que tem sido denominada de “etnografia virtual”
(Miller e Slater, 2000; Hine, 2001), implicou primeiramente o registo no Flickr e um posterior
processo de observacao periodica da rede com vista a documentar o seu funcionamento e a tomar
conhecimento de comportamentos e interagdes entre os flickerianos que publicam fotografias do
mundo natural. Entrevistamos ainda 45 internautas que partilham na rede fotografias de espécies
animais, incidindo sobretudo nas aves, alguns deles detentores de uma conta “prd”, outros de
uma conta “ndo pro6”, de modo a garantir alguma diversidade na composicdo deste estudo todos
eles. As entrevista foram aplicadas online, via e-mail da plataforma, o FlickrMail, ou para um
endereco eletronico disponibilizado na pagina de apresentacdo de cada membro inquirido, e foram
compostas por questdes abertas, criteriosamente selecionadas para ir ao encontro dos objetivos,
dos conceitos e das dimensdes visados nesta investigagao.
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amadorismo: ser amador ¢ fazer algo por amor. O amador ¢ aquele que aprecia
e realiza, ¢ o conhecedor e o artesdo. Mas o amador do Flickr ndo se limita a
fotografar. Ele dedica também varias horas semanais a selecionar e a editar as
suas fotografias para depois as partilhar com os restantes membros da rede.

Ahistoriaimagética partilhada pelos flickerianos que neste estudo observamos
conta-nos a existéncia de um vasto contingente de internautas aficionados da
Natureza, que publicam uma profusdo de fotografias de espécies selvagens no
Flickr.

Foto de Décio Gongalves Foto de Rosa Gamboias

Foto de Alessandro Foto de Cristiano Guimaraes
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Foto de Joaquim Antunes Foto de Sérgio Cedraz

€
sergiocedraz.com.br

Foto de Sérgio Cedraz Foto de Tania Aratjo

Figura 2. Espécies animais fotografadas e partilhadas por flickerianos. Fonte:
Flickr.

Embora encontremos na rede alguns bidlogos profissionais e estudantes
de biologia, detentores de um conhecimento codificado, a grande maioria dos
membros do Flickr estudados tem uma ocupagao que ndo se cruza com as ciéncias
bioldgicas. Ainda assim, estdo impulsionados por uma curiosidade acerca do
mundo natural. Aos seus olhos, a natureza subsiste enquanto reserva de ternura,
sensualidade e beleza, dotada de vida e complexidade. Fotografam guiados pela
imaginacdo e por um envolvimento passional pela natureza. O flickeriano que
fotografa e torna publicas as suas fotografias de animais ¢é, além de um amador
da fotografia, um amador da Natureza.
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O Flickr ¢ descrito pelos seus membros como um “lugar de reunido” onde se
pode admirar e aprender com a produgdo dos outros inscritos que ai colocam as
suas fotos. A rede funciona do seguinte modo: um flickeriano publica algumas
das suas fotos na rede, e um outro sente-se estimulado a partilhar também parte
das suas. Quanto mais conteudo ¢ distribuido na rede, mais esta tende a tornar-se
atrativa, induzindo outros individuos a aderirem a plataforma e a publicitarem
os seus conteudos. Cada flickeriano ¢ produtor para outros, e também recetor de
outros, uma figura liminar que tem sido designada de produser (Bruns, 2008).
Ele coloca o seu espolio fotografico a vista de todos, animado pelo signo da
partilha, como evidencia a seguinte resposta de um flickeriano entrevistado:
“Que graca ha em tirar as fotos e guarda-las? Tudo o que ¢ bom, tudo o que é
bonito e saudavel deve ser compartilhado”. Trata-se de uma doagdo que ¢ feita
ao conjunto dos membros da rede, conhecidos ou desconhecidos, e que nao
supde um dever ou uma devolugdo.

Os flickerianos compartilham fotos, comentarios, tags, legendas... que
acrescentam informagdo por vezes substancial a fotografia. A sociabilidade no
Flickr pode, pois, filiar-se na axiomatica da troca livre e da dadiva. Vislumbra-se
ai uma dindmica compartilhada de troca que torna cada flickeriano mais abonado
na altura em que oferece aquilo que colheu até aquele momento, e algo como uma
“equipa” toma forma. Da troca nasce uma nova realidade: os amadores estdo a
criar coletivamente um compéndio aberto, cumulativo e combinado, uma grande
cole¢do do mundo natural. O espirito colecionista que perpassa esta esfera do
Flickr, a tendéncia de, num s6 sitio digital, reconstituir o universo natural, sera
tanto mais viavel quanto maior for a virtude ¢ a generosidade (Shirky, 2010) de
cada internauta para doar, partilhar e cooperar com os outros. E nesta dindmica
que a realidade do Flickr como entidade cultural acontece.

E certo que os objetivos dos flickerianos néio deixam de ter um cunho pessoal,
jdqueao daraveras suas fotografias e ao ver as fotografias dos outros, ao comenta-
las, taga-las e elegé-las como favoritas, o flickeriano maximiza a exposi¢cdo do
seu trabalho e decerto nutre a expectativa tacita de ver as suas proprias fotos
igualmente distinguidas pelo maior nimero possivel. Os flickerianos olham, mas
também querem ser olhados. Ao mostrarem-se, procuram cativar a atengao dos

pares, um impulso que ¢ clarificado nas seguintes palavras de um entrevistado:
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“Dé-me prazer quando percebo que alguém gosta das minhas fotos. E como um
musico no palco: os aplausos sabem-nos bem e preenchem o ego”. Se assim for,
se 0 “eu” que olha é simultaneamente o “eu” que anseia ser olhado, entdo poder-
se-4 inferir que ¢ também do olhar do outro que o flickeriano se quer assegurar.

O altruismo e a benevoléncia inerentes a dadiva ndo devem, portanto,
conduzir a sua explicacdo unilateral. Ao invés, a dadiva assenta numa logica de
interpermutagdo, onde a0 mesmo tempo sobressai a idiossincrasia de cada um
e a complementaridade do existir num coletivo. Oferecer as fotos aos outros
¢, indubitavelmente, um ato de dadiva, mas esse gesto provoca também uma
certa expectativa de reciprocidade. E a dadiva ndo se dia nunca num terreno
completamente simétrico, nem garante por si s6 a auséncia de injustica. E
por isso que a troca pode originar ora o amor ¢ a amizade ora a rivalidade e o
ressentimento, pela desigualdade em que ela se pode processar ou pela eventual
quebra da sistematicidade que caracteriza a dadiva. Ha algo de agonistico
na dadiva (Marques, 2002), uma competicdo de generosidade, despertada
pelo desejo de ser aquele que tira mais e melhores fotos, o que recolhe mais
comentarios e vé as suas fotos eleitas como favoritas pelo maior numero de
flickerianos. Com certeza, a inimizade, a divida, fazem também parte do sistema
complexo da dadiva. E ¢ essa assimetria, evidentemente presente no Flickr, que
pode ser relativamente superada pela reciprocidade (Gouldner, 2008: 46-68).
Nasce assim na rede uma espécie de alianga, uma analogia fecunda, ou, pelo
menos, uma coextensidade (Caillé, 2002), pois o que ¢ disponibilizado por cada
flickeriano dado torna-se visivelmente valioso para o grupo, € a motivagao social
de pertencer ao coletivo funciona como incentivo e como refor¢o de cada um. Ha
no Flickr um certo deleite associado a criagdo de um bem comum e a construcao de
afinidades eletivas entre os membros da rede, indissociavel de um envolvimento
em que recursos técnicos acessiveis, agdes voluntarias, capacidades singulares,
rivalidades entre pares e sucessos coletivos se entrecruzam, fazendo irromper

uma associacgao entre iguais, uma societas aequalis mediada tecnologicamente.
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Compartilhar na rede Flickr

A atividade fotografica e reticular dos membros do Flickr pode ser interpretada
como uma pratica que a literatura designa com as nog¢des de “cooperagdo”,
“colaboracdo”, “contribui¢dao”, “dom-troca™. Beraud e Cormerais definem a
colaboragdo como “o conjunto da participagdo de contribuidores que
investem livremente numa atividade e que aceitam cooperar e difundir os seus
conhecimentos sem esperar uma recompensa sob a forma de um equivalente
monetario” (2011: 164). Esta defini¢io adequa-se ao repertorio de experiéncias
levadas a cabo pelos flickerianos: trata-se de uma atividade que ndo ¢ guiada por
uma mentalidade comercial e de negocio, mas sim de partilha. Como retribui¢ao
pelo seu investimento, pelo tempo e esfor¢co dedicados, os membros do Flickr
alcangam reconhecimento e gratifica¢cdes. Além do gosto em fotografar, outras
recompensas simbolicas significativas sdo experimentadas, sobretudo a ligacao
vivida na rede. Integrar a rede Flickr possibilita uma sensagdo de auto-realizagao,
conhecer outros fotografos, tomar parte dos assuntos do grupo a que se pertence
e, por vezes, encontrar um dmbito de rececdo, que vé e, eventualmente, comenta
as suas fotografias.

O ato de fotografar situa-se, como tal, fora do dominio das necessidades mais
basicas. Quando os flickerianos fotografam as espécies selvagens, eles nio estdo
a responder a nenhuma necessidade elementar. Nem se trata propriamente de
uma tarefa. Este ato ocioso, no sentido de Veblen (1899), de trabalho improdutivo
e sem carater compensatorio fiducidrio, encontra-se desligado das exigéncias
da vida corrente, ¢ move-se fora dos constrangimentos da mera racionalidade
instrumental, estratégica. Fora da 16gica da agdo pratica ou da esfera utilitarista,
individualista e economicista. Os flickerianos fotografam porque esta é uma
experiéncia ritual que os absorve, os cativa e os seduz. Ela oferece ainda um
contexto social favoravel a afirmacdo de sociabilidades especificas, que tém no

simbolismo da imagem o principal cimento agregador, a formagdo e modelagcao

2

4. Usamos aqui os termos “colaboragao”, “cooperac¢ao” e “contribui¢do” como proximos, embora
ndo se ignore uma tendéncia para a sua diferenciacdo por certos tedricos. Sobre estes conceitos,
ver, entre outros autores, Flichy, 2004; Surowiecki, 2005; Tapscott e Willliams, 2007; Bruns, 2008;
Stiegler, Giffard e Fauré, 2009; Gulbrandsen e Just, 2011; Proulx, 2011; Spadaro, 2012.
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de um self e ao desenvolvimento de um agir comum, que potencia a existéncia
de algo como um compéndio de ecologia animal na rede Flickr. Cada fotografo
amador publica as suas fotos na rede, empenhando-se em reunir séries de
imagens que fazem despontar no Flickr uma vasta ilustracdo do mundo natural.

Também atualmente, a producdo de contetidos no Flickr esta sob a algada
de uma constelagdo de amadores que partilham as suas obras, os seus saberes,
e que refor¢cam o trabalho coletivo num sistema ordenado que Benkler (2006)
denomina peer production. Apés a publicacdo das fotografias na rede, a
classificacdo das espécies fotografadas por estes flickerianos amadores encontra-
se sustentada quer no processo de observacgdo in sifu, quer nas situacdes em
que ndo conseguem identificar as aves pela observagao direta, num trabalho que
requer estudo, por vezes exaustivo, que passa pela consulta de varios guias e
livros, pela frequéncia de sites e de foruns da especialidade, e ainda pelo recurso
ao Flickr, deixando um pedido de ajuda aos outros membros da rede. Com efeito,
a rede propoe, além da partilha de um conjunto de fotos, o desenvolvimento de
uma plataforma de discuss@o, constituindo, a0 mesmo tempo, um dispositivo
de avaliacdo reciproca e de entreajuda e uma galeria tematica onde se partilham
conhecimentos sobre as espécies animais fotografadas.

Esta partilha constitui ndo s6 um contributo no interior do coletivo Flickr,
mas torna também acessivel uma pluralidade de espécies a simples visitantes da
rede, meros curiosos ou ainda a cientistas que pretendem ver, sentir ou estudar
as origens do seu patrimonio natural. Recorde-se, a este proposito, a historia de
Shaun Winterton, um entomologista que descobriu, totalmente por acaso, uma
nova espécie de inseto enquanto observava fotos no Flickr. Apos a descoberta
do inseto, Winterton entrou em contato com o respetivo fotéografo, Guek Hong
Ping, e, um ano depois de as imagens terem sido registadas na Malasia, ambos
levaram a cabo uma expedi¢do na mesma area para encontrar um exemplar, que
o Museu de Historia Natural de Londres confirmaria ser de uma espécie inédita,

batizada de semachrysa jade °.

5. Sobre este insecto ver noticia no DN edi¢do online (13.08.2012) e no Publico online
(14.08.2012).
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Osflickerianos desenvolvem estas praticas amadoras colaborativas instigados
por valores como a participag¢ao, a criatividade e o coletivismo, assente na relagéo
a um grupo, no qual investem tempo, energia ¢ conhecimento (Leadbeater,
2009; Tapscott e Williams, 2007). Esta contribui¢do ¢ também potenciada pela
nova forma de organizagdo coletiva que as estruturas da Web 2.0 permitem. O
aumento de praticas de tagging pode ser visto como a melhor ilustragdo desta
tendéncia. Em vez de uma classificagdo bem definida, vertical e centralizada,
os flickerianos desenvolvem fags pessoais como uma nova forma de organizar
informagdo, que consiste num compromisso entre a apresentacdo pessoal e a
producdo coletiva de taxonomias. Através de marcas de indexagdo, como as tags,
que os flickerianos podem acrescentar ndo so nas suas fotografias como também
nas de outros membros, os fotdografos naturalistas do Flickr organizam as suas
produgoes, adicionam metadados ao contetido e providenciam uma descrigdo
semantica mais rica da foto, por vezes com informagdo adicional contextual,
e que pode facilitar um melhor acesso as colecdes de fotos. Os flickerianos
desenvolvem desta forma processos de descrigdo, comparagdo e classificagdo
e fazem circular uma grande quantidade de informagao sobre o mundo natural.

Além das tags, sdo igualmente de salientar os comentarios permutados
entre flickerianos. Os comentarios, regra geral, ndo acrescentam na maioria
dos casos informagdo aprofundada que possa alargar o nivel de saber do grupo;
diferentemente, eles tendem a ser essencialmente elogiosos, pelo que podemos
falar de um modo de troca ou contribuigdo benevolentes. As trocas fazem-se na
grande generalidade dos casos sob a forma de civilidade polida e afavel, onde a
maioria se limita a agradecer um novo post ¢ a elogiar uma qualquer fotografia,
seja pelas qualidades estéticas, seja pelo valor insélito das espécies animais
captadas pelo aparelho fotografico. Eventualmente, colocam-se questoes sobre
o lugar onde a foto foi tirada, e sobre a maquina utilizada para o efeito; outras
vezes ainda, colocam-se links para as suas proprias fotografias de conteudo

similar, sem que se desenvolva um espaco conversacional mais demorado.
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Grande captura em vio!
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Fantdstica captura em voa!

Muito bom.
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Figura 3 - Comentarios elogiosos trocados entre membros do Flickr.
Fonte:Flickr.

No entanto, distinguem-se alguns comentarios que contém informagao
relevante e que permitem inclusive retificar incorre¢des, nomeadamente na
classificacdo de espécies fotografadas. Ainda assim, a observagdo do Flickr
permitiu concluir que a forma mais importante de contribui¢do se encontra
na propria publicagdo da fotografia, e por vezes, nalgumas descri¢des que
lhe sdo acrescentadas como legenda. Através do conjunto de modalidades de
troca horizontal que se desenvolvem na rede, os flickerianos demonstram uma
disposi¢do para se envolverem num processo de produgdo de conhecimento,
que se caracteriza por ser coletivo, social, transdisciplinar, e por remeter para
uma forma organizacional descentralizada (a respeito deste tipo de “ciéncia

artesanal”, ver o artigo de Millerand e Heaton neste niimero especial).
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Barroca dAlva - Portugal

Obrigada ac — 2o (- <o (o= |: ajuda na identificaciol)

B B, parabens pela sua fotografia. rata-se e uma femea de Ploceus melanocephalus € nio de
T Euplectes, como se pode venficar pelo oo CIars € pela mandibula supencr escura, contrastante

com a inferior clara. )
[ ’a
1
i 1]

o1 [« tacto & uma famea de Tecello-de-cabeqa-preta (Ploceus melanocephalus) &
socalhar até era isse que ol queria dizer. o methor & confirmar sempre Com o Neme erm
latim

Araziio & precisamente a que o Pedro disse, 0 olho e a mandibula inferior clara 530 uma
carsclenstica distintiva mas o tamanho também ¢ mulo maior 4o que os Euplectes. Beqinho

ors

sl 1o obgata pela ajusa, A Eu torrbérn acha que era o que o Victar queria dizer, porque

ol ©leceifo éque é de cabea prela) O BiSpo € de C0r0a amarela, ndo &7 Ele apenas mistu o5
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Figura 4 - Comentarios colaborativos na classificagdo de uma espécie
fotografada. Fonte: Flickr.

Aparentemente, a cooperagao entre os flickerianos, embora sem a fisicidade,
poderia classificar-se de forte, pelo facto de a sociabilidade comum e de um
conjunto de papéis e de modalidades de troca definidas darem aos individuos a
sensagdo de que sdo parte de um coletivo e de que partilham uma visdo comum.
A notoriedade dos servicos da Web 2.0 mostra, porém, que na maioria dos casos,
o potencial de atividades cooperativas aparece ex post aos individuos, razao
pela qual Aguiton e Cardon (2007) descrevem esta contribuigdo sob o rétulo de
“cooperagio fraca”. A cooperacdo fraca ndo se encontra, no entanto, desprovida
de pontos fortes. A for¢a da cooperacdo fraca resulta da particularidade de nao
ser necessario que os individuos tenham um plano de agdo de coopera¢do ou
uma intencdo altruista ex ante. Eles descobrem oportunidades de cooperacao
simplesmente ao tornarem publica a sua producao propria. Contudo, a cooperagao
fraca requer a mobilizacdo de lacos fracos e expande o nimero desses lagos.
A expressdo “lago fraco” designa o laco de pertenga que se constitui entre os
membros de um coletivo de utilizadores de uma rede que partilham gostos,
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valores, interesses, ou objetivos comuns. Os grupos que se formam no mundo

digital sdo sobretudo coletividades de interesse.

Fosso contributivo e visibilidade como recurso

Uma vez apresentado em que consistem as relagdes de permuta e quais as suas
modalidades na rede Flickr, ha alguns pressupostos implicados nessa dinamica
que julgamos terem de ser ponderados com mais ateng¢do. A agéncia do chamado
produser ¢ bastante mais complexa do que o sugerem estes termos, canalizados
para os principios de produg@o em detrimento do consumo e do comprometimento
participativo, por contraste a ideia de um recetor passivo dos estadios anteriores
da cultura dos media. Antes de mais, é preciso ter em conta a multiplicidade
de papéis desempenhados no ambiente dos media. Apesar das oportunidades
trazidas pela nova logica de produgdo e distribuicdo de conteudos, vulgarmente
representada pelas expressdes user-generated content (UGC) ou user-created
content, seria excessivo presumir que as tecnologias digitais transformam todos
os internautas em doadores ativos. Podemos mesmo avangar, com base no que se
pode observar no Flickr, que relativamente poucos estdo a tomar partido destas
recentes novidades pelo que se torna necessario sublinhar a existéncia de um
“fosso contributivo” e de um “fosso de participagdo” (participation divide) para
distinguir diversos niveis de envolvimento de modo a obter uma ideia menos
redutora do que a participacdo e a contribuicdo significam. No Flickr, alguns
membros sdo de facto “criadores ativos”, internautas que produzem e publicam
fotografias na sua pagina e que acrescentam comentarios ou tags com dados
relevantes nas suas fotos e nas de outros membros da rede. Mas muitos outros
sdo essencialmente “coletores”, ou até apenas “joiners”, juntando-se a rede, sem
necessariamente contribuir com contetidos (Hargittai e Walejko, 2008).

Uma outra restri¢do em atribuir envolvimento participativo e contributivo
aos produsers ¢ que se esta desta forma a negligenciar o papel substancial
que a propria rede desempenha nas possibilidades de manobra dos internautas
em geral. Pois mesmo que o contetdo seja designado pela expressdo “user-
generated-content” (UGC), isso ndo significa que os utilizadores-produtores
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de contetidos tenham o pleno controlo sobre o que produzem e sobre o modo
como esse conteudo ¢ disponibilizado e gerido (Galloway, 2004). Os produsers
poderdo ter um potencial mais limitado do que se julgava, sendo de questionar
se as redes tecnoldgicas oferecem margem suficiente para renegociar as relagdes
com as empresas de media. Ainda a este respeito, é fulcral compreender que os
produsers, além de oferecerem contetidos, estdo também a facultar, ainda que
por vezes involuntaria e inconscientemente, dados sobre o seu perfil para os
detentores do site e agregadores de metadados (Proulx, 2011).

Entretanto, muitas outras questdes poderiam aqui colocar-se: por
exemplo, dada a importancia que a imagem tem vindo a assumir nos media
e na publicidade, irdo os mercados profissionais admitir que se instale uma
estrutura de base poderosa consistindo em voluntarios com reivindicagdes de
autonomia criativa e de independéncia financeira? E esta troca dos flickerianos
efetivamente gratuita e desprovida de ganhos monetarios? Em relagdo a suposta
natureza gratuita da rede, deve ser frisado que o Flickr ndo € um projeto sem
fins lucrativos. Ao invés, o estimulo para tirar mais fotos pode relacionar-se com
a cultura do consumo. O Flickr teria um papel na fetichizagdo da tecnologia
fotografica, pois mais competéncias e maior estatuto remetem para a aquisi¢ao
de equipamento mais caro e sofisticado (Cox, 2008), e instiga a aquisi¢ao de uma
conta “pro”, remunerada. E igualmente importante nio esquecer que, embora a
maioria dos internautas enfatize a irrelevancia do fator econdomico no exercicio
desta atividade, a rotina fotografica e o investimento dos flickerianos na rede
ocorrem sob condi¢gdes em que se torna possivel a conquista de uma visibilidade.
Os flickerianos agem, por um lado, de acordo com uma motivagao intrinseca
que ¢ indissocidvel da légica do entre-si, da co-criagdo auto-organizada e ndo
remunerada, uma atividade voluntaria, um exercicio de liberdade. Todavia, por
outro lado, a visibilidade a que eles acedem e que por vezes conquistam constitui
um recurso mensuravel, acumulavel, transmissivel, que acarreta interesses e
¢ convertivel (Heinich, 2012). Casos existem em que a celebridade no Flickr
se transforma em reconhecimento no seio do mundo das artes, com a rede a
servir de rampa de langamento para a realizacdo de exposi¢des, publicagdes em
revistas especializadas e elaboracdo de livros. Alguns flickerianos referem assim
ter ganho dinheiro com a sua produgdo fotografica, mesmo que as recompensas
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econdmicas recebidas pelos amadores ndo sejam equiparaveis aquelas que sao
auferidas pelos seus homologos profissionais.

A agéncia dos utilizadores compreende, deste modo, ndo s6 a produgdo de
conteudos, mas também o comportamento de consumo ¢ a gera¢do de dados;
qualquer consideracdo que sublinhe apenas a primeira destas fungdes estara a
descurar a expressiva influéncia das empresas de novos media em condicionar
a agéncia dos utilizadores. O poder de agéncia e a dadiva dos utilizadores na
era dos media digitais ndo deve ser explicado a partir de uma perspetiva ou de
um angulo disciplinar exclusivista, mas exige um conceito multidimensional, na
medida em que os aspetos sociais, culturais, econémicos, tecnologicos e legais
dos sites UGC estdo inextricavelmente ligados (Dijck, 2009).

A troca como jogo sério

Quando os flickerianos fotografam e publicam as suas fotografias na rede Flickr,
eles ndo estdo a responder a nenhuma necessidade elementar, ainda menos a
uma obrigacdo moral. Desde o momento primeiro em que varios birdwatchers se
embrenham na aventura de admirar e descobrir elementos da natureza, passando
pelo ato de fotografar e culminando na publicagdo das fotografias na rede, todo o
agir destes flickerianos se anuncia e se desenrola como se de um jogo se tratasse.
Nao consideramos aqui o jogo numa acecao redutora de puro entretenimento,
diversdo e exaltacdo a titulo recreativo, ou enquanto forma degradada das
atividades humanas. Se mobilizarmos a nog¢do complexa de “jogo” que foi
proposta por Huizinga (1951 [1938]) enquanto fendémeno cultural, inato ao
homem e mesmo aos animais® e enquanto “atividade ou ocupac@o voluntaria,
exercida dentro de certos e determinados limites de tempo e de espago, segundo
regras livremente consentidas, mas absolutamente obrigatérias, dotado de um fim

em si mesmo, acompanhado de um sentimento de tensdo e de alegria e de uma

6. Sobre o jogo, ver também Roger Caillois (1958). Muito proximo de Huizinga, Caillois define o
jogo como base de todas as culturas humanas, uma atividade séria que deve ser livre, separada, ou
seja, circunscrita no tempo e no espago, incerta, por nao ser conhecida de antemao, improdutiva,
regrada e ficticia, ao ser acompanhada de uma aboli¢do temporaria do “mundo habitual”.
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consciéncia de ser diferente da vida quotidiana” (1951: 35), podemos conceber
o Flickr como um baluarte de amadores motivados pela dindmica do jogo. Trata-
se, neste caso, do “jogo da fotografia”, como estrutura comum que oferece um
“tempo ipsativo”, segundo a expressao de Dumazedier (apud Bromberger, 1998:
10).

A faceta do jogo no Flickr ¢ inegavel. Uma analise aprofundada do conteudo
dos atos destes individuos permite perceber no seu agir aspetos de puro jogo.
Tal jogo possui o seu curso e o seu sentido em si. O Flickr revela o jogo como
forma de atividade, como forma provida de sentido e como fung¢ao social. Para
reconhecer esses semblantes do jogo, impde-se indagar o espirito dos jogadores;
o Flickeriano é movido sobretudo pela faculdade da percecdo estética, mais
concretamente, no que constituiu o objeto deste estudo, de observar a natureza e
de a partilhar com os seus pares. Neste jogo, ele experimenta tensdo, movimento,
solenidade, entusiasmo e ordem. Também, o jogo revela-se indispensavel pelo
seu valor expressivo e pelos lagos espirituais e sociais que cria. Ele ¢ uma maneira
de expressar aspetos de si mesmo que podem nao ser facilmente exercidos na
sociedade. A existéncia do jogo afirma de modo permanente, e no sentido mais
elevado, o caracter supralogico da condi¢do humana, que joga, e esta consciente
de jogar, o que faz com que ela va para além da categoria de ser racional.

O jogo fotografico no Flickr propicia uma aventura passional. Nao se trata,
contudo, de algo casual, como o que se encontra nos snapshooters’, que tiram
esporadicamente algumas fotos para marcar eventos familiares (Bourdieu et
al, 1965). Nao obstante o desprendimento dos flickerianos face as nogdes de
obrigacdo, tarefa, dever, um indicio de que sdo jogadores, o jogo dos que sdo
atraidos pela fotografia da natureza ¢ jogado de um modo sério, duradouro, ¢
baseado em competéncias substanciais, conhecimento ou experiéncia, quando
ndo numa combinagdo dos trés. Os flickerianos jogam a tirar milhares de fotos
e varios sao mesmo leitores ou subscritores de revistas fotograficas, embora se
demarquem também dos profissionais. Este /udens ndo € coercivo nem meramente

hedonista; o seu jogo ¢ uma forma séria de representar uma certa interpretacao

7. Para uma diferenciagdo entre os profissionais e os varios tipos de amadores ver Cox, Clough
e Marlow (2008).
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da vida e do mundo. Entram assim na categoria do “serious amateur”, para usar
os termos das abordagens contemporaneas do lazer (Stebbins, 1992). A sua
atividade abrange uma dimensao “tecno-poética”, habitada por uma orientagdo
pro-ecologica. Mas todo e qualquer jogo tem regras, e o Flickr ndo ¢ excegao.
Na rede em geral e em varios grupos particulares, ha regras que determinam o
que se pode ou ndo fazer no quadro do mundo temporario tragado pelo jogo®,
regras essas que nao devem ser violadas, sob pena de o universo do jogo entrar
em colapso. Nos limites do terreno de jogo reina uma ordem temporal especifica,
pelo que se pode dizer que o jogo cria ordem, que ele ¢ ordem.

Vulgarmente, a ideia de jogo opde-se a de sério. Todavia, esta antitese ndo
¢ rigorosa. No grupo antitético jogo vs sério, os dois termos nao se revelam
equivalentes. O sério para e esgota-se na negagao do jogo; quando a vida social,
individual e coletiva, conhece uma organizacdo que se encontra submergida
de nogdes, artificios, conceitos, doutrinas e normas, em suma, quando ela
vive num estado demasiado sério, de sistematizacdo e disciplina, ela perde o
contacto com 0 jogo. Assim, o sério é 0 ndo-jogo, e nada mais. Em contrapartida,
0 jogo ¢ de uma ordem superior a do sério, ele é uma nogdo em si. O sério
tende a excluir o jogo enquanto o jogo pode perfeitamente englobar o sério.
Nao obstante o desprendimento dos flickerianos face as nog¢des de obrigagdo,
tarefa, dever, um indicio de que sdo jogadores, o seu jogo ¢ jogado com
seriedade, de um modo profundo, duradouro, e baseado em competéncias
substanciais, conhecimento ou experiéncia, quando nao numa combinacdo dos
trés. Admitindo este pressuposto, podemos afirmar que os flickerianos jogam
um jogo sério, um jogo de contribui¢do. Observar a natureza, regista-la através
do pixel da maquina fotografica e partilha-la na rede ndo proporciona apenas
grandes aventuras. Enquanto o Flickeriano joga, ele estd ao mesmo tempo a

8. Recorde-se o codigo seguido pelos observadores de aves, conhecido como o codigo do
Birdwatcher ou do Faunawatcher, publicado na pagina do Grupo “Fauna — Fotos Nao Intrusivas”.
Segundo este codigo, o fotografo ndo deve provocar distirbios nos animais e nos habitats, pois
o interesse dos animais deve sempre ser colocado em 1° lugar. Esta maxima implica evitar uma
grande aproximagao dos animais, a qual poderia causar o abandono os ninhos ou dos locais onde
tém as ninhadas, e a interdi¢@o de utilizar chamamentos durante a época de nidificacdo. Muitos
outros grupos recusam terminantemente fotos de cativeiro, aceitando apenas fotos de animais em
liberdade. O ndo respeito destas regras dita a expulsdo do infrator do grupo.
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fazer de cada grupo um arquivo digital de ecologia animal, onde se armazenam
visdes, se organiza ¢ comunica uma grande quantidade de informagdo, se faz
circular e torna facilmente acessivel e disponivel uma pluralidade de espécies e
lugares a um grande numero de utilizadores. Nesse arquivo preservam-se, sob a
forma imagética, alguns vestigios da vida selvagem que se descobre em varios
locais do mundo.

Os flickerianos jogam, mas, nos intersticios do lazer, eles também criam
e distribuem conhecimento. A fotografia afirma-se como um rasto visual que,
além de certificar, como ja arguimos, a existéncia de um fotografo, atestando
que ele esteve algures e que demonstrou competéncia, persisténcia, asticia e
uma “criatividade vernacular” (Burgess, 2006) para conseguir certos registos,
¢ também prova’ do avistamento de uma ave em determinado espago. Em
articulagdo com a possibilidade de geotagging oferecida pela plataforma, a
fotografia permite fazer um mapeamento das espécies vistas em determinada
regido. Reportar a natureza através das representacdes fotograficas €, no
fundo, uma forma de por a disposi¢do do coletivo um conjunto de saberes e de
informagdes e de ampliar o sentido do real. Este grupo do Flickr tem uma ag@o
que pode ser correlacionada com a que ocorre na rede francéfona de botanica — a
TeleBotanica (ver o artigo de Heaton e Proulx neste niimero especial; e também
Heaton e Proulx, 2012; Heaton et al., 2011).

No entanto, convém matizar que a imagem fotografica, ao ser digitalizada,
radical etransversalmente mediatizada, mediante um processo de descorporizagao,
ndo ¢ isenta de uma contingéncia de reificagdo, em que os conteudos digitais,
neste caso a fotografia, completamente desligada do seu suporte fisico,
passa a ser percebida e tratada como entidade de facto. Esta reificacdo pode
implicar a sujeicdo da fotografia a um processo de mercantilizagdo (Furtado,
2012) e acarreta consequéncias na forma como percecionamos a natureza, ja
que a fotografia, apesar de ser testemunho, documento, celebragio, revelagao,
capaz de estimular a consciéncia da agdo humana no mundo, é a0 mesmo

tempo “velagdo”. Ela contém um elemento de distanciamento face a realidade,

9. Sobre o valor da fotografia como prova, pensemos também no campo do direito, pois nos
tribunais a imagem, antes de ser substituida pela impressao digital, era, por exemplo, usada para
pensar a parecenga parental.
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encerrando a possibilidade de criar simples adoradores de imagens do mundo
selvagem e de alimentar nas gera¢des vindouras uma mera nostalgia e visao
romantica da natureza.

O jogo fotografico ndo se circunscreve ao momento do registo fotografico
tout court. Ele desenrola-se, literalmente, desde um ponto inaugural até ao fim.
Ao longo de todo este jogo, os flickerianos conversam com fotos e jogam a fazer
falar as fotos. O proprio Flickr € composto por alguns grupos onde os membros
podem participar de varias brincadeiras, como duelos ou concursos semanais,
porquanto um ponto essencial em todos os jogos € a vitoria. Ganhar ¢ manifestar
a sua superioridade, pelo jogo, permitindo ao vencedor assegurar a sua reputagdo
vis-a-vis de outros. Antes de publicar as fotos na rede, muitos flickerianos,
tomados por uma pretensdo mais artistica, selecionam criteriosamente as
fotos com mais acuidade estética para publicar na rede, e jogam a melhorar,
posteriori, a sua técnica, através de programas de edi¢do como o Photoshop. Este
flickeriano concretiza um novo tipo de fotografo, que Miller e Edwards (2007)
apelidaram de “Snaprs”. Os Snaprs entrevistados manifestam a preocupacdo em
manter uma postura de honestidade intelectual e de respeito para com o valor
histérico-natural das suas fotografias, rejeitando categoricamente qualquer
forma de manipulagdo, pelo que os acertos na edi¢do se limitam a ajustes por
eles considerados basicos e ndo destrutivos da “verdade” do registo original.
Eles demonstram o cuidado ndo s6 de editar as suas fotos como também de
organizar os seus albuns, elegendo por vezes uma estratégia de organizacdo
cronologica, mediante uma estrutura de ficheiros que apresenta varias pastas na
ordem do mais antigo para o mais recente. Eles usam ainda o servigo Web para
adicionar fags as suas fotos, vendo no tagging um ato social fundamentalmente
usado para beneficio do coletivo no Flickr.

Notas finais

Na rede Flickr, o agir do flickeriano denota simultaneamente um renovado
interesse pelo mundo natural e uma cultura de amor a fotografia digital da
natureza. Ele ¢ ainda tomado pelo gosto comum de vinculo pelo (e ao) virtual,
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pois a um trabalho de campo que subentende varias horas de espera, e por vezes
dias de esconderijo para conseguir fotografar um instante irrepetivel, segue-
se um processo demorado, passado frente ao ecrd, de descarregamento para o
computador, de sele¢do, edi¢do e upload para a rede Flickr. Aos poucos, gera-se
uma sinergia em que os membros do Flickr se harmonizam na partilha matua de
pelo menos uma parte da sua producao fotografica.

Com a popularidade das recentes redes sociais digitais, como o Flickr,
a producdo amadora tornou-se um fendémeno mais difuso, permitindo o
estabelecimento de novas praticas empiricas que envolvem pessoas de todos os
ambitos sociais no estudo da natureza e dando-lhes a possibilidade de partilhar
os seus contetidos e com eles dar a conhecer um saber que outros internautas
podem aprender. A rede surge como contexto e oportunidade que facilita aos
individuos o ato de tornar publicos os seus interesses e aos grupos o poder de
articular a motivagdo amadora e uma agao vasta e coordenada, completamente
aberta a novidade. Reportar a natureza através das representagdes fotograficas
¢, no fundo, uma forma, Iudica, sem davida, mas igualmente séria, de por a
disposi¢do do coletivo um conjunto de saberes e de informagdes. Emerge assim
uma nova figura que poderiamos cunhar como o naturalista digital contribuidor.

A contribui¢do permite pensar a ambivaléncia que encerram as tecnologias
da informagdo e da comunicagdo (TIC). Se por um lado, elas abrem novas
possibilidades de negdcio gracas a livre circulacdo transfronteirica dos dados
financeiros e comerciais (Mattelart, 2000; Martins e Garcia, 2003), por outro
lado, a par da l6gica mercantil dominante, essas mesmas tecnologias potenciam
a partilha e redistribuicdo generalizada de bens digitais, por natureza abertos,
ndo-exclusivos e ndo-rivais, favorecendo a irrup¢do de uma outra logica: a
do Open Source, Open Content, Open Access. Elas prefiguram assim uma
outra “cultura econdmica”, orientada para principios morais, que valorizam a
importancia de atitudes altruistas como a “compaix@o” e o “comprometimento”,
na esteira do que tem sido pugnado por Amartya Sen (2008; 2009), na sua critica
a exclusividade da motivacao racional utilitaria ¢ a unidade individualista de
analise. Ao invés, em redes como o Flickr, desenvolve-se uma atividade-para-si-
para-o-outro, na qual se alicerca uma dindmica de permuta difusa, erguendo uma

légica que alia liberdade, satisfagdo propria e sociabilidade.
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Procuramos mostrar como o processo social de compartilhar no meio digital
dos flickerianos que fotografam e publicam fotografias da natureza pode ser
pensada no quadro do jogo. Todavia, ndo ¢ destituido de sentido uma interrogagao
sobre o futuro desta rede, uma ponderacdo sobre a possibilidade de a qualquer
momento, o jogo poder ser diferido ou suprimido. Vale a pena recordar que
a prevaléncia do jogo como fator central nas praticas que tém lugar na rede
Flickr permite entender a cisdo entre o profissional e o amador. A equipa do jogo
distingue aqueles para quem o jogo ndo € mais um jogo, € aqueles que, mesmo
apesar de capacidades superiores, ocupam uma situago social inferior, vis-a-vis
dos verdadeiros jogadores. O amador joga, de facto, pois o espirito e o clima
do jogo sdo os de uma exaltagdo feliz. Mas o comportamento do profissional,
marcado ja ndo por uma serenidade ditosa mas por uma febre histérica, ndo ¢
mais o do jogo. Quando o jogo se torna demasiado sério, o estado de alma ludico
praticamente desaparece.

Futuramente, podera — sugerimos - acontecer que a pertenga ao Flickr, ao
cristalizar-se, ao tornar-se uma pratica instituida, quase-profissional, fragilize os
fundamentos ladicos que tém vindo a orientar a pratica dos amadores. A medida
que o material da cultura se torna mais dispar, mais amplo, e que a técnica de
produgdo e de vida individual e coletiva conhece uma organizag¢ao mais complexa,
o fundamento de uma sociedade passa a encontrar-se submergido de nogdes,
sistemas, conceitos, doutrinas e de normas, de artificios, costumes, que podem
debilitar o contacto com o jogo. Esta sistematizacao e disciplina crescentes do
jogo vao, a longo prazo, suprimir alguma coisa do puro teor ludico. A cultura
torna-se cada vez mais séria, e atribui apenas ao jogo um papel acessorio.

Quando o jogo se torna fungdo de cultura, as no¢des de obrigacdo, tarefa,
dever passam a encontrar-se ai associadas. Paralelamente, o prazer de observar a
natureza, brincar com o aparelho fotografico e colaborar na montagem do enorme
arquivo digital ver-se-iam nesse contexto cada vez mais pervertidos, tornando-
se entdo o Flickr num lugar sério, movido pelo interesse e pela necessidade, e
onde os individuos, ao invés de estarem no Flickr por fotografarem, passariam
a fotografar por estarem no Flickr. Uma tal apropria¢do do espago do jogo é
conducente a alteragdo do proprio conceito de jogo. Este converte-se numa
extensdo do real ou altera a nossa percepgdo do real, como tem sido discutido
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em torno das transformagdes nos videojogos. Assim, durante a permanéncia no
Flickr, os utilizadores impor-se-iam limitagdes tematicas cada vez mais exigentes
que iriam, progressivamente, conduzi-los a olhar o mundo pensando nas
capturas que eles poderiam fazer para nutrir o grupo Flickr de que sdo membros,
originando-se deste modo uma certa estetizagdo da vida quotidiana. Parece que
um dos efeitos da conversacdo das fotografias nos grupos de limitagao tematica
pode ser o de obrigar os membros a ter um olhar diferente no seu quotidiano, para
fazer dele um ambiente a fotografar para tal ou tal grupo. De uma “superficie”
concreta, a fotografia ver-se-ia, fruto da capacidade de abstragdo intelectual e
da seriedade com que se desenrola a atividade, progressivamente imbuida do
estatuto de “puro simbolo”. Chegando a um ponto em que o valor atinge a sua
autonomia na fotografia, operando-se, com essa autonomizagao da fotografia, a

sua inversdo de meio em fim.
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